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INLEDNING

I en artikel i Dagens Nyheter sommaren 1999, skriver Lars O Ericsson, att den offentliga och
den samtida konsten hotar att ga skilda vagar. Han menar att de nya uttryckssétt som praglar
den samtida konsten inte aterfinns i den offentliga. Enligt Ericsson rader vad han kallar
”Monumentets logik inom den offentliga konsten. Detta forklaras i foljande citat.

Ett unikt verk placeras pa en unik plats eller i ett bestamt rum. Verket knyts permanent till denna plats eller
detta rum och det &r utfort i ndgot bestandigt material. Dess struktur &r vertikal, ofta upplyft. Verket utgérs
av en statisk, visuell bild eller gestalt som skapats i avsikt att ge betraktaren en estetisk upplevelse.

Med detta som bakgrund har jag kommit att intressera mig for Mikael Richters konst och
konstnarskap samt for den av honom startade foreningen Svensk samtidskonst. Richter
forsoker genom Svensk samtidskonst na ut till allméanheten med en mer rorlig och icke-
permanent offentlig konst.

Syfte

Syftet med den har uppsatsen &r att studera Mikael Richters konst ur ett samtida perspektiv
och med st6d av hans konst diskutera huruvida det finns méjlighet till nya former av offentlig
konst med sarskild betoning pa ickepermanenta uttryck. Hur kan och bor offentlig konst se ut
och far den provocera?

Fragestallningar

1. Ar Mikael Richter representativ for sin samtid ifrdga om arbetsmetod, teknikval och
uttryck?

Far temporara uttryck utrymme i dagens offentliga konst?

Hur ser Richter pa den offentliga konst som produceras idag och dess funktion?

Hur finansieras Richters offentliga projekt?

Vilka argument finns for och emot ickepermanent offentlig konst?

arwnN

Avgransning

Den konst som behandlas i den har undersckningen hérror fran 1990-tal och tidigt 2000-tal.
Jag har valt att lagga fokus pa fem av Mikael Richters konstprojekt. for det offentliga rummet
Projekten kan i vissa fall vara kopplade till galleriutstéliningar men jag tar inte i namnvérd
utstrackning upp den delen.

Néar jag talar om samtidens Tofficiella” offentliga konst &r det Statens konstrads
bestéllningsverksamhet jag avser och jag staller denna mot vad som kan utgéra nya former av
konst i det offentliga rummet.

! Lars O Ericsson, ”Konsten &t folket!: Stela monument fran férr”, Dagens Nyheter 1999-07-19



Material, litteratur och metod

Det material jag har haft till mitt forfogande &r blandat. Det ror sig om litteratur som
resonerar kring begreppet offentlig konst, tidningsartiklar samt material fran Internet och
intervju. Tidningsartiklarna har jag sokt genom databaserna Presstext, Mediearkivet och
Artikelsok.

For att skapa mig en uppfattning om konstens utveckling under 1990-talet har jag bl.a. last
Soren Engbloms bok Svensk konst —Ut ur det tomma rummet (1998) som tar upp den
samtida konstens utveckling mot slutet av 1980-talet och under 1990-talet. Peter Cornell
och Siwert Lindblom har skrivit en intressant bok, Gemensamma rum (1998), dar Cornell
resonerar kring konst och offentligt rum utifrdn bilder valda av Lindblom. | Sven
Sandstroms m.fl. Konstverkets liv i offentlig miljo (1982) ges en Overblick Gver den
offentliga konstens utveckling fram till 1980-talet. Denna bok har fér mig varit en form av
referenslitteratur tillsammans med Statens Konstrads arsskrifter, vilka ger en god 6versikt
over vilken typ av konst som bestéllts for det offentliga rummet under 1990-talet och bérjan
av 2000-talet.

Specifikt ndar det géller Mikael Richter och hans konst har jag anvént mig av
tidningsartiklar, katalogtexter och material frdn Svensk samtidskonsts hemsida. Jag har
intervjuat Mikael Richter for att fa svar pa fragor rérande hans uppfattningar om offentlig
konst och dess utférande. Jag har &dven haft kontakt med Richter via e-mail. Sedan ar 2000
&r Richter styrelsemedlem i Statens konstrad och skall s& vara fram till & 2003.? Detta tror
jag kan berika diskussionen kring hans uppfattning om den offentliga konstens funktion.
Jag har &ven tagit del av material fran Stockholms Tingsrétts arkiv rérande stamningen och
domen i fallet med Mikael Richters s.k. PUSShallplats.

Upplagg av undersokning

| det forsta avsnittet ges en Overgripande bild av Mikael Richters konstnérskap och
konstproduktion. Vilket budskap for han fram med sin konst?

Under rubriken ”"Nya uttryck i konsten under 1980- och 90-tal” diskuteras vad som é&r
kannetecknande for konsten idag. Malet &r att fa en uppfattning om huruvida Mikael Richter ar
representativ for sin samtid eller inte, ifrdga om arbetsmetod, teknikval och uttryck.

Avsnittet "Det offentliga rummet” behandlar temporar offentlig konst. Vilka for- och nackdelar
har det temporara uttrycket i det offentliga rummet? Hur ser fordelningen ut hos Statens konstrad,
mellan mer traditionell monumental offentlig konst och nyare konstnarliga uttryck byggda pa
temporalitet?

“Konstprojekt for det offentliga rummet” beskriver fem av Mikael Richters offentliga
konstprojekt. Har diskuteras aven Richters syn pa offentlig konst, kritik han erhallit och
finansiering. Slutligen foljer en sammanfattning dér fragestéllningarna besvaras.

2 www.konst.org —Curriculum Vitae 2001-05-14



MIKAEL RICHTER

Utbildning och konstnarligt uttryck

Mikael Richter ar fodd 1963 och uppvuxen i Vasteras. Efter ett fyraarigt tekniskt
gymnasium och ett ar som utbytesstudent i USA paborjade han sin konstnarliga
utbildning 1985, med studier vid Vasteras konstskola och fortsatte sedan med Valands
Konsthdgskola i Géteborg samt Konsthdgskolan i Umed.® Utbildningarna var fria s&
tillvida att det gavs utrymme till egna val av arbetssatt, idéer och material. Alltsedan
1990, i och med utstéllningen ”Solkatt” har Richter arbetat mycket med tillfallig konst i
det offentliga rummet.* Utstéllningen bestod utav ommalade trafikskyltar utplacerade i
Stockholm, forestallande exempelvis dnglar, flygplan eller en snubblande Herr Garman.
Vissa skyltar innehdll uppmaningar sasom “Allt kommer att bli bra” eller ”Sta lugnt
kvar”. Skyltarna hade Richter hittat eller kopt, vartefter han antingen malade nytt motiv
eller gjorde en smaérre férandring i budskapet. Tanken bakom var att man skulle komma
strosande och dverraskas som av en solkatt.” Projektet utdkades med fler ”lekfulla”
skyltar Over hela landet. Sammantaget ror det sig om ca 90 skyltar i hela Sverige
uppsatta mellan 1990 och 1999. De som Gatukontoret dnnu inte upptackt sitter
fortfarande kvar.® (Bild 1)

Om vilken typ av konst han arbetade med fore
denna utstallning sager han sjalv; ”Det var
olika, ibland idé-baserad konst, ibland
tredimensionella verk, nagon gang video. En
utstallning var en direkt dokumentdr, men
oftast visade jag teckningar och malningar. Jag
har alltid experimenterat med olika material,
acrylglas, kaseintempera, marmor, aluminium,
vinylplast m.m. Det har efter mina férsta ars
modellstudier inte blivit s& mycket ‘olja pa
duk’. Jag har istéllet for att soka fargens kraft
ifrdn konstomradet, sokt laddning i och fran
annat hall. Exempelvis nar jag gick pa Valands
konsthogskola sa arbetade jag en tid med egna
bilder pa en billackverkstad. Jag malade t.ex.
med bara Volvofarger, eller utgick i en annan
bild i fargskalan ifran Rojs Rolls [Sic] honey

metallic.”’
99

Bild 1. Skylt fran utstallningen ”Solkatt”, 1990-

® www.konst.org —Curriculum Vitae 2001-05-14

* E-mail fr&n Mikael Richter 2000-09-05

® www.konst.org —Trafikskyltar 2001-08-27 och —Curriculum Vitae 2001-05-14 samt intervju med Mika-
el Richter 2001-05-01

® Intervju med Mikael Richter 2001-05-01 samt www.konst.org —Curriculum Vitae 2001-05-14

" E-mail frén Mikael Richter 2000-09-05
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Nér Mikael Richter gick ut Konsthogskolan 1993 var 1980-talets konstboom 6ver och
det var svart att fa gallerier att intressera sig for nya konstnarer. Det var inte primart
intresset for offentlig konst som da drev honom att stalla ut i det offentliga rummet utan
en 6nskan om att na en sa stor publik som mdjligt. Till skillnad fran sina studiekamrater
upplevde han det inte som viktigt att komma med i tidningar och fa positiva recensioner
av kritikerna utan sag istéllet detta som forodande for det konstnarliga uttrycket. Malet
var att vanda sig direkt till publiken. Hans konst skulle lika géarna kunna hamna under
tidningsrubriken ”Detta hander”.®

Richter har kanske gjort sig kand i forsta hand for sina PUSShallplatser i asfaltharts som
ar varianter av bussparkeringsrutor. Bokstaven B har bytts ut mot P och dérmed
forandras budskapet. Han har &ven arbetet mycket med ljuskonst i olika former,
exempelvis ”neonhus”, byggda av lysror, tillfalligt utplacerade i ovanliga sammanhang
och dokumenterade genom fotografi. Som ndmnts ovan har Richter arbetat med olika
material och tekniker genom aren. Det ar dock i de flesta fall konceptet som avgor valet
av material och teknik och inte tvartom.

Det konstnarliga budskapet

Richter experimenterar och leker garna med bilder och ord. Tanken och handlingen &r
det centrala och fragestallningar han aterkommer till &r konstens majligheter att
kommunicera.® Det onddiga fascinerar och han utnyttjar ofta sin konstnarliga frihet till
att skapa ting utan funktion eller som han uttrycker det i Agneta Nordenankars artikel
“Jag odlar min idé om konsten som onddig. Ger jag bort ett konstverk far jag sjalv
bestamma hur det ska se ut“.*® Exempelvis kan ndmnas att han pa barnens begéran kom
till Lilla Adolf Fredriks skolgard och uppférde en BUSruta i asfaltharts. Han har aven
undersokt konstens mojligheter i det offentliga rummet med hjélp av flaskpost. Tusen
flaskor placerades ut pa slumpvisa platser i samhéllet och i flaskans meddelande stod
“Konst bortskéankes. Jag undersoker omraden med eventuellt behov av konst. Behover
du eller vet du en plats som behdver konst? Kontakta Mikael Richter.“!

Richter utnyttjar var vardagliga omgivning och skapar dverraskning med hjéalp av det
ovantade. Symboler och valk&dnda motiv kan plétsligt ha &ndrat inneb6rd som resultat av
sma forandringar.*? Han vill vacka nya tankar hos betraktaren genom att éverraska med
négonting nytt i gatubilden.*®

Det &r fullt majligt att ga forbi ett verk av Richter utan att uppmarksamma det. Men om man lagger mérke

® Intervju med Mikael Richter 2001-05-01
° Eva Borgegard, Katalogtext fran Vasteras Konstmuseums utstallning med Mikael Richter och Mikael
Genberg 2/9-22/10 1995

10 Agneta Nordenankar, ”Neon ger ljus &t konsten”, Dagens Nyheter —P& Stan 19-25 januari 1996

1 \www.konst.org —Pusshéllplats. Asfaltutsmyckningar 2000-07-09 samt —Flaskpost 2001-08-27

12 pressmeddelande fran Café Fagel BI&, angéende Mikael Richter vernissage 1996-10-25. Meddelandet
finns med som bilaga till Tingsrattsprotokollet fran Stockholms Tingsratt gallande brottmal nr. B 5395-
97 Rotel: 1207

13 »Bstermalms pussruta drende for tingsratten” Svenska Dagbladet 1997-11-20



till det kan det personliga tilltalet skapa ett fortroende, som att bli invigd i ett hemligt sallskap.**

Om man gor en jamforelse mellan Richters konst och 1950- och 1960-talens popkonst kan
man se vissa likheter i anvandandet av samhéllets uttryck och material. Men da
popkonstverk i det offentliga rummet tenderar att forsvinna, sticker Richters konst ut i och
med att de innehéller subtila forandringar av budskapet. Aven popkonstens franvaro av
subjekt kan kannas igen i Richters konst i det att han tar avstand fran den romantiska
konstnarsmyten. Det handlar inte om honom sjilv utan intresset ligger i en given
samhallssituation med handelser, sociala och kulturella roller och forvantningar. Det ar
konceptet som dar det viktiga, inte sjalva utforandet. Att anlita experter for olika moment
utgor darfor inget problem. Det behdvs specialkunskaper pa sd manga omraden att det blir
oméjligt for konstnaren att gora allt sjalv. ™

Bengt Jansson-Wennberg ser hos Mikael Richter en karlek till slapsticks. Humor,
forvirrande nonsens och cynism blandas.'® ”Bakterier” (1995-1997) &r ett projekt i vilket en
viss cynism kan lasas in. Richter odlade bakteriestammar pa naringsagar i form av jordens
varldsdelar, som ett mgjligt svar pa fragan om manniskans funktion pa jorden.

En fundering kring manniskans funktion, meningen med livet. Jag har tagit fasta pa det faktum att alla
arter utom ménniskan har en tydlig funktion i en beroendekedja, allt &r vél fungerande utan ménniskans
inblandning. Min teori ar att manniskans funktion pa jorden kan vara att likt bakterien bryta ner den
form av livstillstand vi kanner till, allt som ett led i ett sjalvklart framatskridande, for att bereda plats at
nya former av liv i en langsiktig utveckling av planeten. (De miljésatsningar som gars fordrojer i sa fall
bara planetens utveckling)."’

Sjalv anser sig Richter vara en del av underhallningsbranschen i motsats till tungsintheten
och allvaret han upplevde under sin studietid pa 1980-talet. Kristina Mezei skriver att det
finns nagot av en dadaistiskt hallning av "varfor inte tvartom”, i Richters konst men med
humor och utan deras destruktiva fortvivlan. ** Men trots det lekfulla uttrycket som ofta
finns i Richters konst &r tankegangarna bakom mycket seriésa. Funderingar kring livets
mening har funnits hos honom sedan gymnasietiden.*® Ovan namnda bakterieprojekt kan
ses som ett uttryck for detta.

Foreningen Svensk samtidskonst

Svensk Samtidskonst dr en ideell forening skapad av Mikael Richter. Med hjalp av
foreningen hoppas Richter pa att kunna utveckla konceptuell tillféllig offentlig konst och
samtidigt fora in konsten som en betydelsefull del i samhallet. Mikael Richter &r en flitig
debattor inom konstomradet. Han har bl.a. debatterat konstnérers villkor, speciellt de
ekonomiska. Verksamheten finansieras med hjalp av bl.a. sponsorpengar, stipendier och
bidrag fran privata givare. Han far aven in pengar genom att halla féredrag om konst och

1 Magnus af Petersén, "Nodvéndiga omvagar” Katalogtext fran utstallningen ”Det extra” 1998
15 Kristina Mezei, ”En man med kénsla for aventyr”, Vestmanlands Léns Tidning 2000-06-09
16 Bengt Jansson-Wennberg, “Om konstnaren Mikael Richter”, Hjarnstorm 1997 nr.59, s.48

7 www.konst.org —Bakterier 2001-06-10

18 Kristina Mezei, ”Konsten kommer frén Vasteras”, Konstperspektiv 2000 nr.2, s.10f

19 Mezei 2000-06-09



genom konsultuppdrag. Konstproduktionen &r bade nationellt och internationellt inriktad.*

Mikael Richter skriver foljande, om konst i det offentliga rummet.

Konst pa offentlig plats har haft ett lagre anseende. Det kan ha att géra med att man som konstnar,
nar det galler evig konst i det offentliga rummet maste ta hansyn till att alla inte standigt vill motas
av konst med ett starkt uttryck. Genom att goéra tidsbegransade utstéliningar i det offentliga
rummet, har jag sluppit de krav som normalt stalls pa offentlig skulptur. Tillfallig konst pa
offentlig plats Oppnar dorrarna till att genom tidsbegransade verk fora samhallsdebatten i
gaturummet genom det pastdende en offentlig presentation alltid ar.*

I och med att konsten i det offentliga rummet nar en oforberedd publik, menar Richter
att forutsattningar skapas for konstens aktiva deltagande i samhallets styrfunktioner.? |
Kristina Mezeis artikel sdger Mikael Richter ”Konst ar en livsnédvandig handling utan
praktisk funktion, en filosofisk-poetisk gest utan ideologisk eller logisk grund. Men en
konstnégg uppgift dar anda att synliggora sin omvarld och fundera Gver samhallets
fragor”.

Foreningen Svensk Samtidskonst har en hemsida, www.konst.org, pa Internet dar allt
material laggs ut. An s lange &r foreningen Svensk samtidskonst synonym med Mikael
Richter eftersom endast hans projekt och konstnarskap finns presenterat, men malet ar
att bereda plats for fler liknande konstnarskap sa fort foreningen far storre ekonomiska
resurser.?* Huvudpoangen med foreningen &r hemsidan som skapar mojlighet att nd ut
till en bredare publik.?

Foreningen startades formellt 1996 men fungerade pa liknande sétt &ven innan
foreningens stadgar fastslogs eftersom det ar Richters konstnédrskap och arbetssatt som
styr innehallet.®

20 \www.konst.org —Vad &r féreningen Svensk Samtidskonst? 2001-05-14
2 www.konst.org —Ateljéer 2001-08-05

22 www.konst.org —Och pé& morgonen &ter jag fil 2001-05-22

%3 Mezei 2000-06-09

2 E-mail frdn Mikael Richter 2000-04-01

% Intervju med Mikael Richter 2001-05-01

28 E-mail frdn Mikael Richter 2000-04-01



NYAUTTRYCK I KONSTEN UNDER 1980- OCH 90-TAL

Ut i offentligheten

Konsten har under 1980- och 90-talen utvecklats fran maleri, bild och form till idéer och
objekt. Under borjan av 1990-talet upplevde Sverige en ekonomisk konjunkturnedgang
vilket resulterade i att konst inte salde lika bara som tidigare. Detta tog sig uttryck i en
stilférandring. Installation, konceptkonst, politik och feminism blev ledord i
konstvarlden. Soéren Engblom skriver att nyckelordet inte langre var projekt, utan
undersékning. Man kom mer att arbeta med observation av en yttre verklighet.?’

Vid slutet av 1990-talet hade den ekonomiska situationen forbattrats vilket innebar en
stabilare konstvarld. Konstskolorna fylldes av nya idéer och uttryck. Internationalitet
blev ett betecknande ord for den radande situationen. Konsten har blivit mer
globaliserad i och med att konstnarerna inte langre stannar pa en och samma plats. Det
har uppstatt en ny rorlighet. Arbetet sker bade i Sverige och utomlands.?®

Vardagsliv har varit ett genomgaende tema under 1990-talet.

Vardagen &r sedan ndgra &r Gverallt narvarande i den svenska samtidskonsten. Det triviala, det
”laga”, det valbekanta opersonliga —fran vardagens féremal i badrum och kok till en mera utstrackt
betraktelse av vad som géms eller blir éver —ar ett omradde som bade manliga och kvinnliga
konstnarer uppehaller sig vid. Har ryms bdde meditationer Gver féremalen i sig och en mera
utétriktad tolkning som intresserar sig for hela miljon.?

Konsten idag kan uppfattas som mer lattforstaelig i och med att den utnyttjar samhallets
uttryck. Konstnérer arbetar gérna med berattelser och halvdokumentérer. 1 och med att
man intresserar sig for koncept sa blir verktygen snarare installation, video och fotografi
an maleri och traditionell skulptur. Sociala, politiska, etiska och filosofiska fragor har
blivit allt viktigare. Under 1990-talet har flera politiska system fallit och det ar inte
langre lika sjalvklart att tala om ismer.*® Detta kan &ven ses som en del av gransernas
upplésning som kannetecknar det postmoderna samhéllet.

Idag véljer manga konstnarer att utnyttja det medium som passar just det verk de for
tillfallet arbetar med. Engblom menar att detta kan leda till intressanta korsbefruktningar
i och med att den konstnarliga verksamheten ar granséverskridande.®

Att konstnarerna idag ar mer globala an tidigare i sitt konstskapande, resulterar i att
publiken forvantas vara mer aktiv. Verken kan vara placerade pa annorlunda platser och
i ovantade sammanhang vilket medfor att publiken &r tvungen att vara rérligare. Konsten

2" S¢ren Engblom, Svensk konst- Ut ur det tomma rummet, Stockholm 1998, s.5ff

%8 Engblom 1998, 5.7

2% Engblom 1998, s.20f

% Anna Jeppsson , Annika von Hausswolff - iskall idyll, C-uppsats, Konstvetenskapliga institutio-
nen vid Stockholms universitet 2000, s.9

31 Engblom 1998, s. 11



skall ses i verkligheten. De upplevelser konstnarerna vill formedla kraver manga ganger en
delaktig publik.®?

| relation till ovanstdende ser Lars O Ericsson en majlig utveckling mot att konsten blir nagot
publiken interagerar med. Han sager om foto- och videoverk att “detta ar var tids konst, i samma

mening som impressionismen var det sena 1800-talets”.**

Konsten har under 1990-talet tenderat att uppehalla sig i rum fyllda av liv snarare &n i sddana som
overgivits, menar Engblom. Detta ser han som en utveckling bort fran den stillhet och 6dslighet
som radde i konsten under 80-talets mot ett 6kat socialt intresse.>*

Och dér 80-talet hade sina vita eleganta gallerier eller morka kéllare och fabriker, bada med tysta, tomma rum,
bérjar nu konsten soka sig till 6ppna platser eller intima sociala rum, som hotell eller varfor inte en speceriaffar.
Gallerierna anpassar sig, blir mindre och foljer konsten i dess nya intresse for det sociala livet. Om 80-talet hyste
ett speciellt intresse for ett mystiskt, halvt oként “city”, i den urbana kulturen, undersoker 90-talet i stéllet allt som
lever och rér sig i staden, inte minst i fororterna; begérets aktérer och barama av de sociala monstren.®

Konsten har alltsa forflyttat sig fran ett tyst och tomt utstaliningsrum till sociala platser. Fran
kontemplation rér sig konsten mot reflektion. Verken innehdller bl.a. video och film, dans eller
performance, musik och ibland vetenskapliga strategier.*®

Den sociala konsten — Elin Wikstréom och Mikael Richter

1993 medverkade konstndren Elin Wikstrom i en grupputstdlining, med titeln “ICA”, i
snabbkopet Malmborgs i Malmd. Elva konstndrer deltog. Wikstrom kallade sitt verk, som
utgjordes av henne sjalv liggandes tyst hela dagarna i en sang, for ”Hur skulle det ga om alla
gjorde sa?” Det uppstod en kontrast mellan det &ndamalsenliga, som vanligtvis ligger i
inképsrutinerna i en mataffér och rétten att gora “ingenting”. Det skapades samtal i en miljé som
brukar uppfattas som relativt forutsagbar.®’

Elin Wikstroms konst kan, enligt Engblom, ge sken av antinytta men i och med att den involverar
publiken blir den anda funktionell ur ett socialt perspektiv. Den utloser diskussioner kring vart sétt
att leva, véra villkor och rutiner.®® 1 en intervju med Thore Sonesson forklarar sig Elin Wikstrom
som foljer,

Man kan sdga att jag i min konst for krig mot allt det &ndamaélsenliga, att ICA-verket pa ett drastiskt satt brot
tryggheten i den normalt medvetna konsumtionen i varuhuset...[...] Jag upptickte att jag inte ville skapa
ytterligare ett ting som skulle leva vidare pa ett torg, jag ville medvetet jobba med fiktiva situationer, med
ménskliga historier. [...] Som konstnar dras jag till rorelser som Fluxus, till sextiotalets performancekonst. Inte
till den tysta andligheten i konsten. *°

%2 Jeppsson 2000, s.10

%% Lars O Ericsson, "Konst: Konstens betraktare star mitt i”, Dagens Nyheter 2000-09-16
% Engblom 1998, 5.26

® Engblom 1998, s.7

% Engblom 1998, 5.100

37 www.karlskrona.org —Elin Wikstrém, ”Hur skulle det g& om alla gjorde s&?” 2001-05-22
% Engblom 1998, s.55ff

% Thore Sonesson ”Elin Wikstrém”, Beckerell 1994 nr.4, 5.22




Mikael Richters och Elin Wikstroms konst &r i manga avseenden lika. Det &r en konst
dar den sociala aspekten ar hogsta prioritet. Malet ar inte att skapa nagot permanent,
utan det &r istéllet konceptet som lockar. Det intressanta ligger i nuet. Att konsten finns
bevarad till eftervarlden saknar i allmanhet betydelse. Wikstrom har exempelvis inte
dokumenterat manga av sina konstprojekt*® och Richter ar inte nAmnvart intresserad av
vad som blir av hans verk efter att de producerats och han sett att de fungerade. Han gar
genast vidare till nya projekt. Detta som svar pa fragan om han skulle finna det
intressant om exempelvis Statens konstrad kopte hans verk som koncept for att kunna
&teruppfora dem vid nya tillfallen.** Richter 4r en konstnar som genom férmagan att
marknadsfora sig ar typisk for sin samtid. Han har inget behov av att vanta pa uppdrag,
utan ser till att sjalv ordna dem.

Liksom Elin Wikstrém arbetar Mikael Richter i sin konst med fragor kring vad som ar
funktionellt och nyttigt. Han har i anslutning till Riksutstallningars turnerande
utstallning ”Det extra” (1998) anstéllt en person som “arbetsfri”. Den arbetsfries uppgift
var att inte géra nagon nytta alls. Richter satte in en platsannons i tidningarna pa de
orter dar utstallningen pagick och nar utstallningsperioden var slut anstélldes en person,
som fick erséttning i form av en normal manadslén. Tanken bakom var att ifragastta
var starka tro pa att arbete ar livets mening. I utstallningslokalerna under turnén hade
Richter stallt upp ett symboliskt kontor at den “arbetsfrie” i form av verktyg, sdsom
exempelvis en penna med tva andar och sagar utan tander samt mobler i barnstorlek.
Sammantaget var det ett mycket ofunktionellt kontor.*?

% Sonesson 1994, .22
*! Intervju med Mikael Richter 2001-05-01
*2 www.konst.org —Avkoppling, lycka och framtidstro 2001-08-15



DET OFFENTLIGA RUMMET

Tillfallig offentlig konst

Lars O Ericsson diskuterar i sin artikel sommaren 1999 huruvida den samtida och den
offentliga konsten hotar att ga skilda vagar. Han menar att de medier och uttryck som &r
kannetecknande for dagens konst inte kommer fram i den offentliga konsten dar
"monumentets logik” annu rader. Exempel pa medier han talar om é&r video, film,
videoprojektion, elektroniska anslagstavlor, ljud, ljus, TV, radio, Internet och temporéra
uttryck. | samtidskonsten &r det konceptuella manga ganger lika viktigt som det visuella.
Ericsson héavdar att vi vanligtvis talar om “offentlig utsmyckning® och att konsten i
stadsrummet skall pryda gator och torg trots att det kannetecknande for det sena 1900-
talets konst &r just dess ovilja att enbart vara utsmyckande och dekorativ.** Har kan
papekas att Mikael Richter lagger betoningen pa offentlig utsmyckning i sin
hemsidespresentation av foreningen Svensk samtidskonst.

| Sverige finns Statens konstrad som till sin uppgift har att képa in god samtidskonst att
placera ut i statliga byggnader och andra lokaler for statlig verksamhet. Sedan 1997 ar
det aven mojligt for Konstradet att samverka med kommuner, landsting och foretag for
fornyelse av helt andra slag av offentliga miljoer déar behovet ar stort. Det kan gélla
tatorter i férvandling, nya och aldre bostadsomraden, skolgérdar och trafikmiljoer.*

| Konstradets arsskrift for ar 2000 patalas att alla bestdllda verk inte ar gjorda i
bestandiga material. “Three Public Projects” (1998-1999), ar ett exempel pa hur
Konstradet, undersoker forutsattningarna for konsten i offentligheten. Ofta sker
samarbete med andra parter, i ovanstaende fall Blekinge museum.*

Malet med “Three Public Projects” var en interaktiv, social konst som forsoker skapa
motesplatser utanfor storstaderna och konstmuseerna. De tre medverkande konstnarerna
var Mike Bode, Elin Wikstrom och den danska gruppen Superflex. Verken involverade
pa olika satt staden Karlskrona, dess mentalitet och historia. Superflex verk var helt
Internetbaserat till skillnad fran de tva Ovriga verken som utgjordes av temporara
situationer. Allt finns dokumenterat p& www.karlskrona.org.*®

Nar det géller officiell offentlig konst diskuteras for- och nackdelar med tillfalliga
utstallningar. Annika Ohrner fran Statens konstrad tar i en artikel i Dagens Nyheter
sommaren 1999 upp en rad nya offentliga verk av tillfallig karaktar till diskussion. Hon
gar emot Lars O Ericssons uppfattning att ingenting nytt gors i den offentliga konsten
ifrdga om tekniker och uttryck. Samtidigt ser hon inte att det &r vissa specifika medier,
sasom video eller temporara uttryck, som avgor aktualitet och kvalitet. Istéllet ar det
konstnarens “Oppenhet i teknik- eller genreval och férmaga att forhalla sig till den

“3 LLars O Ericsson, 1999-07-19

* Statens konstrads &rskrift nr 27, 1996-1997, s.7f

* Statens konstrads &rsskrift nr.29, 2000, s.50f

*® Three Public Projects, Blekinge Museum och Statens konstrad, Lund 1999, s.4
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specifika situationen” som betyder négot.*’

Sedan nagra ar haller en stark forskjutning pa att ske i den offentliga konsten. Forutsattningen &r
forandringen inom konsten, som bland mycket annat handlar om konstnérernas intresseriktning ut mot
ett socialt rum. En parallell forandring av institutionell art intraffade da Statens konstrad 1997 fick ett
nytt vidgat uppdrag. Fran att ha verkat uteslutande i de statliga byggnaderna fick det nu en mojlighet att
agera snart sagt i hela det offentliga rummet. Radet fick &dven i uppdrag att arbeta med idé- och
utvecklingsverksamhet, vilket Gppnade for att ocksa projekt av idékaraktar och med temporalitet kunde
rymmas i verksamheten.*®

Exempel pa tillfalliga offentliga verk frikopplade fran galleri- och institutionssammanhang
ar Charlotte Gyllenhammars upp och nedvanda ek, upphissad Over Drottninggatan i
Stockholm, samt en av Jorgen A Svenssons uppréttad bussforbindelse mellan Stockholm
och Skoghall i Varmland. Det sistnamnda verket ar, enligt Engblom, ett satt att visa pa
konsten4gsom kommunikation. Dessa verk var en del av utstallningen “Spelets regler”
(1993).

Den offentliga konsten och betraktaren

Som ett argument for tillfallig offentlig konst fragar sig den irlandske forfattaren Brian
McAvera huruvida ndgon har rétt att ”patvinga” allméanheten konstverk. Han menar att
offentliga konstverk skall utsattas for aterkommande granskningar for att fa behalla sin
aktualitet. Han skriver;

One of the most worrying factors about public art is the tenacious belief, often resolutely and arrogantly

held by certain kinds of artist and certain kinds of official or administrator, that a work of public art
should be permanent [...] Why should any artist, or any authority, have the right to inflict a work
permanently on successive generations?*°

| Oststaterna har offentlig konst ménga ganger vandaliserats p.g.a. att manniskor inte ként
sig tillfragade om konstens vara eller icke vara. Men dven i vast har konst i det offentliga
rummet rivits. Ofta bottnar forstorelsen i en vrede dver att en maktelit placerat ut vad man
uppfattar som obegripliga konstverk utan att ha tillfragat dem som bor och arbetar i
narheten.> Ett exempel p& detta problem &r Richard Serras "Tilted arc” (1981) (Bild 2).
Serra anlitades 1979 av en amerikansk statlig myndighet for att géra en skulptur for ett torg
omgivet av kontorsbyggnader. Resultatet blev en svagt bojd vagg av tjock stalplat som var
dubbelt sd hog som en ldng man och som strackte sig ca 36 meter langs torget. De
kontorsanstallda ogillade verket och nagra arbetare och forbipasserande kande sig krankta
av dess storlek och rahet och av det arroganta stt pé vilket den delade torget i tva delar. 2

They had every right to their feelings: the blame lay with the patron’s initial assumption that the
public was not to be consulted on matters of public art...>

" Annika Ohrner, “Det finns en ny offentlig konst”, Dagens Nyheter, 1999-08-12
*® Annika Ohrner, 1999-08-12

* Engblom 1998, 5.112

%0 Brian McAvera, "Site sensitivities”, Art monthly nr.215 April 1998

>! peter Cornell och Siwert Lindblom, Gemensamma rum, Stockholm1998 s.87

>2 Robert Hughes, The shock of the new. London 1991, 5.369

>3 Hughes 1991, 5.369
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Verket togs slutligen bort, trots harda protester fran Serra som menade att eftersom
verket var platsspecifikt vore det att forstora det om det flyttades. Det skulle da bara bli
en meningslos uppstéllning av rostig metall, vilket & andra sidan motstandarna havdade
att det redan var. Robert Hughes menar att om detta verks 6de bevisar nagot sa &r det att
god konst inte nddvandigtvis passar i det offentliga rummet.>* Har kan man invéanda att
konstverket hade en mycket god férankring i miljén, som det kommunicerade med och
att det darfor, om det varit uttalat temporart kanske kunde ha accepterats av
manniskorna som vistades i miljon. Temporaliteten kan bidra till att annorlunda uttryck
kan fa utrymme i det offentliga rummet.

Bild 2. Richard Serra, "Tilted Arc”. Federal Plaza, New York 1981

> Hughes 1991, 5.369
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Peter Cornell definierar offentlig konst som alla slags allmént tillgéangliga arbeten som
bryr sig om, utmanar, invecklar och radfragar den publik den vénder sig till; och som
respekterar kommunitet och miljo. Allt annat &r fortfarande privat, sedan spelar det
ingen roll hur stort och val exponerat och pétrangande och hypat det &n &r.”*° Detta var
nagot som inte beaktades i fallet med Serras verk men, som namnts ovan, kanske kunde
fungerat om verket varit tillfalligt. Ett problem med offentliga verk av Serras typ skulle
dock kunna vara att det av produktions- och kostnadsmassiga skél inte &r vart att
uppfdra dem tillfalligt.

All meningsfull offentlig konst har varit platsspecifik, menar Cornell. Verket avstar sin
autonomi for att istallet ingd i en dialog med platsens kontext.>® Detta kan tolkas som att
ett offentligt verk nddvandigtvis skall vara permanent genom att platsen har en
inneboende betydelse som genom verket skall betonas. Men & andra sidan kan
kontexten forandras genom héndelsers och manniskors paverkan och da passar ett
temporart verk bra, sdasom McAvera férordar. Men att verket skall knytas till platsen &r
ett maste om verket inte skall ge intrycket av att vara I6sryckt. Ett konstverk i det
offentliga rummet &r av nddvandighet beroende av omgivningen.

Med “offentlig konst*“ brukar man i stéllet avse konstverk pa platser i stadsrummet som inte redan
ar inmutade som rum for konst. Sadana platser har inte, som museet och galleriet, den unika och
mirakulésa férmagan att forvandla vad som helst, flasktorkare, pissoarer, skrap, till konst.>

| Lars Hakanssons seminarieuppsats Konsten att vara offentlig diskuteras det temporara
konstverket i stadsrummet som en mojlighet att 6ka tillgangligheten for att visa dagens
konst for allmanheten. Hakansson menar att det ligger i tiden att gora
temporara/ickebestandiga verk och att det ar samtidens sprak att patala "var tids
ohejdade konsumtion”. Men han tar &ven upp att temporara konstverk kan tendera att
drankas i 6vriga samhallsintryck och menar da att man gatt ifran konsten som ett tillfalle
till eftertanke och reflexion dver hur dagens samhélle ser ut.*®

Men att ett verk ar temporart behover inte innebara att mojligheten till eftertanke inskranks.
Om det &r samtiden vi vill beakta sa ar val dagens uttryck och medier alldeles utomordentliga.
Det ar som tidigare namnts sa att konsten idag kan uppfattas som mer lattforstaelig i och med
att konstnaren anvander sig av samhallets uttryck och tekniker. Det ar snarare just en fraga om
tillganglighet och uppmarksamhet. Sjalvklart ar det av oerhord betydelse att olika uttryck och
medier ges plats i det offentliga rummet. Olika material och uttrycksmedel innebdr olika
former av intryck och tillagnanden. Temporara konstverk har sitt uttryck och innehall liksom
det permanenta har sitt.

Ett problem for permanenta offentliga verk ar att de kan bli inaktuella och mista sin funktion
om de anspelar pa en specifik samhéllssituation och problematik. De kan tendera att enbart bli
monument éver sin tid. Att skapa hallbara verk for evigheten ar foljaktligen en svar uppgift,
dock inte omojlig. Ett exempel pa ett starkt politiskt och mycket tidsspecifikt offentligt verk

% Cornell, Lindblom 1998, s.58f

% Cornell, Lindblom 1998, 5.92f

> Cornell, Lindblom 1998, s.51

%8 Lars Hékan Larsson, Konsten att vara offentlig, C-uppsats, Konstvetenskapliga institutionen vid
Stockholms universitet 2000, s.27
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som ar lyckat, kan namnas Ostermalmstorgs tunnelbaneutsmyckning av Siri Derkert (1965).

Den osynliga konsten

I boken Gemensamma rum diskuterar Peter Cornell faktumet att minnesmarken tenderar
att bli osynliga. Efter nagra ar blir de en del av stadsbilden pa samma vis som
arkitekturen och vi passerar dem utan att lagga marke till dem. Vanan har en férmaga att
gora dem omaérkliga, for som Cornell séger: “det vi anvéander till vardags intrader i ett
slags osynlighet”. Vi uppmarksammar dem forst nar de placeras i andra kontexter. Som
exempel tar han upp Duchamps “Ready-mades”, som &r bruksféremal placerade pa
museum och som darmed blir foremal for en annan typ av betraktande, ett s.k.
intresselést betraktande.

Konstndren kan utnyttja det osynliga i det offentliga rummet for att gora betraktaren
uppmarksam och nyfiken. Det kan handla om synliggdra redan befintlig offentlig konst
eller att dra uppmarksamhet till foreteelser i var vardag. Att som Mikael Richter
forandra exempelvis trafikskyltars utseende och budskap kan ge oss som betraktare en
kdnsla av att vi inte vet vad vi har att vanta oss och darmed Oppnas vara 6gon
forhoppningsvis for fler detaljer nar vi tvingas att vara uppmarksamma pa var
omgivning. Det osynliga kan darmed bli synligt pa ett mycket subtilt satt.

Att offentliga konstverk ibland kan bli osynliga ar ett tecken pa att temporara
utstallningar kan berika den offentliga konsten. Nyheter vacker vart intresse. Genom att
forandra nagot i var omgivning som forsjunkit in i osynlighet kan konstnaren lyfta fram
och synliggora vart samhélle.

Konst i det offentliga rummet bor inte tranga sig pa i en auktoritar synlighet, for dar uppsoker jag
inte avsiktligt konstverket som nar jag av fri vilja véljer att gd pa museum. Jag har ratt att vara i
fred men behdver dnda verkets narvaro i dgonvran, som en karaktar, en klang, ett riktmarke, ett
minne. | museets avskildhet méter jag verket med storsta uppmérksamhet; pa gatan moter jag det
oftast i ett tillstdnd av distraktion. P& museet befinner sig verket i centrum och fokus, i det
offentliga rummet &r det en mer perifer och flyktig del av synféltet hos den som passerar forbi.
Verken i stadsrummet inbjuder alltsd inte till samma kontemplativa uppmarksamhet som
konstverken pa museet. Man tillagnar sig dem pa ett annat satt, liksom i forbigdende men inte
nédvandigtvis mer ytligt.*

Ovanstaende citat ur Cornells bok Gemensamma rum talar for att det ickepermanenta,
rorliga offentliga konstverket kan fylla en funktion.

Den offentliga konsten har i allmdnhet en viss bestdndighet, men inte alltid —till exempel
affischer pd stan av Barbara Kruger och Felix Gonzales-Torres, Jenny Holzers meddelanden pé
elektroniska skyltar eller tillfalliga monument av Hans Hacke och Gordon Matta-Clark. Deras
offentliga konst maste skiljas fran mer tillfalliga installationer i samma miljo: da &r det snarare
frdga om en konst fran museets eller galleriets rum som for en tid flyttar ut pa gatan, till en
ovantad plats i offentligheten.®*

% Cornell, Lindblom 1998, 5.35
% Cornell, Lindblom 1998, 5.36
81 Cornell, Lindblom 1998, s. 51f
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Med ovanstaende utdrag vill jag stélla fragan huruvida det ar nodvandigt att skilja pa
dessa tva kategorier av konst i det offentliga rummet. Att det &r maojligt att gora det ar en
sak men borde inte den offentliga konsten fa lov att vara 6ppen da det kanske ar det som
kannetecknar var samtid. Det viktiga ar som tidigare namnts att konsten i det offentliga
rummet kommunicerar med sin omgivning, att den inte ar l6sryckt.

Det ar svart att bygga monument i en tid av standig forandring. Process, mote och
delaktighet har blivit nyckelord. Konstndrens uppgift ar inte langre att forbattra och

forskona livet, skriver Sara Arrhenius. | stallet for utsmyckning talar man om
” 62

”ingrepp”.

Samhallsforbattraren har ersatts av ett slags terrorist som kommenterar och ibland medvetet
saboterar och synliggér de éverenskommelser som héller det offentliga rummet samman.

%2 Sara Arrhenius, ”Konsten &t folket!: Svart att f& en syl i vadret”, Dagens Nyheter 1999-07-24
% Arrhenius 1999-07-24
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KONSTPROJEKT FOR DET OFFENTLIGA RUMMET

PUSShallplatsen

| samband med en utstallning pa biograf Fagel Bla pa Skeppargatan i Stockholm 1996
malade Mikael Richter en bld parkeringsruta invid trottoaren framfor
utstallningslokalen. I den skrev han med stora bokstaver ordet puss i vit asfaltharts i
samma typsnitt man vanligtvis ser ordet buss skrivet i gatan (Bild 3). Avsikten var att ge
manniskor mojlighet att stanna till och ge varandra en puss. Richter avsag att verket
skulle fungera lite som julens mistel.®*

Emellertid blev Richter
stamd for sitt verk, i
Stockholms  Tingsrétt,
med motiveringen att det
rorde sig om
skadegorelse.
Gatukontoret i
Stockholms stad kravde
Richter pa skadestand
for de kostnader de haft
for att frasa bort fargen
fran gatan da de inte
ansag sig ha informerats
om tilltaget i forvag.
Mikael Richter havdade
I sin tur att det inte alls
var skadegorelse utan
konst och han menade
sig ha haft stadens
muntliga samtycke till
att mala. Verket hade
dessutom bara inneburit
en obetydlig averkan pa
gatan.®®

Richter ansdg att han

fatt muntlig tillatelse av

Gatukontoret att mala

pa for parkering avsedd

yta och sa att ingen tra-

fikfara forelag. Detta Bild 3. PUSShallplats, Skeppargatan, Stockholm 1996
direktiv hade han foljt.

® Agneta Nordenankar, ”Rutan som inte ger béter”, Dagens Nyheter 1996-11-22
% Dom 1997-11-20, Stockholms Tingsratt: Tingsrattsprotokoll, brottsméal B 5395- 97, Rotel:1207

16



Dessutom hade han tidigare utfort liknande arbeten pa andra platser i landet med samma
typ av kommunkontakter som de han haft i Stockholm. | Vasteras exempelvis har han
malat cyklister i asfaltharts.®® For att bevisa att han inte haft uppsat att begé brott, d.v.s.
skadegorelse, tillkallades sakkunniga inom konstomradet for att med diabilder visa pa
den samtida konstens utseende.®’

Déa Mikael Richters kontakter med Gatukontorets representant inte kunde motbevisas
frikandes Richter fran anklagelserna om skadegdrelse. Om det hade blivit en fallande
dom hade Richter ansett det vara mycket negativt for Stockholms kulturliv, sérskilt
infor det kommande kulturhuvudstadsaret 1998.% Richter fick tillstdnd att uppfora en
ny PUSSh&llplats men har 4nnu inte gjort det.®

Jag onskar att jag kunde &dgna mig at att gora ny konst istallet for att g& pa rattegang. Det &r trakigt
att det alltid & ndgon som har invandningar nar man gér ndgot annorlunda.™

Richter skickade i samband med rattegangen ut inbjudningar som kunde liknas vid
vernissagekort med texten Konstnaren som kriminell. Avsikten var att det skulle bli en
debatt om den konstnarliga friheten. Aklagaren och Richter hade dock olika mél med
rattegangen. Den forstnamnde ville enbart ha klarhet i huruvida Richter hade tillstand
att uppfora PUSShallplatsen eller inte medan Richter sjalv ville sla ett slag for konsten.
Att Richter frikdndes var enbart resultatet av att det inte kunde bevisas om han haft
tillstand eller inte.”

Efter rattegangen horde en skolklass av sig till Mikael Richter med énskemalet att fa
rolig konst pa Lilla Adolf Fredriks skolgard i Stockholm. De ansag att det var larvigt att
Mikael Richter var tvungen att narvara vid en rattegang. Richter var snabbt pa plats for
att uppféra en BUSruta &t barnen.’” Han fick ingen ersattning for detta verk, dock
sponsrade ett foretag honom med asfaltharts. Han blev &ven inbjuden att tala med
barnen om vad konst &r for nagot och om det ar roligt att busa i en ruta avsedd for detta
andamal. Fran skolledningens sida uppstod dock fragan om huruvida han uppmanade
barnen att busa och i s&fall om han hade rétt till det eller inte.”

Tva PUSShallplatser har dven uppforts utanfor boardingkontrollen pa Arlanda utrikes
1998, en dar man tar farval och en dar man mots. Verket var en del av utstallningen
Artspace och finns fortfarande kvar som en plats att métas och skiljas vid. " Eftersom
besokarna & sa manga och vistas sa kort tid pa denna plats bestar
Overraskningsmomentet trots att rutorna i detta fall & permanenta.

% Dom 1997-11-20. Stockholms Tingsratt: Tingsrattsprotokoll, brottsmal B 5395- 97, Rotel:1207

%7 Fax frdn Mikael Richter 1997-11-18. Stockholms Tingsrétt: Tingsrattsprotokoll, brottsmél B 5395- 97,
Rotel 1207

%8 Fax fran Mikael Richter 1997-09-23. Stockholms Tingsrétt: Tingsrattsprotokoll, brottsmél B 5395- 97,
Rotel 1207

% E-mail fr&n Mikael Richter 2000-09-05

70 Mathias Jonsson, ”Pusshallplats férbjuden. Atal. Konstnar riskerar att bli b6tfalld”, Dagens Nyheter
1997-09-20

" Josefin Brink, "Remi i match om pusshallplats”, Dagens Nyheter 1997-11-21

72 www.konst.org —Gatukonst, Konstnéaren som kriminell 2000-07-09

® intervju med Mikael Richter 2001-05-01

™ www.konst.org —Gatukonst, Konstnéaren som kriminell 2000-07-09
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Ljusutsmyckningen “glorior”

Ett annat av Mikael Richters konstprojekt som fick liknande foljder som
PUSShallplatsen pa Skeppargatan i Stockholm var de neonglorior som 1997 placerades
pa skulpturerna "De fria konsterna” pa Konstakademiens tak (Bild 4). Richter avsag att
gora allmanheten uppméarksam pa skulpturerna, men ocksa visa pa att arbete pagick i
byggnaden. En sensor kande av nar det var aktivitet i byggnaden och ljuset holls da tant,
vilket var i stort satt hela tiden. Medlemmarna i Konstakademiens styrelse var negativa
och beordrade att verket skulle nedtagas, d& de inte underrattats i forvag.” Problemet
med gloriorna kan tyckas allvarligare an i fallet PUSShallplatsen i och med att det
handlade om en radsla for att de gamla skulpturerna skulle ta skada. Richter hade dock
anvant mjuka, latta material och utnyttjat en professionell staliningsbyggare.”

Det drojde nagra veckor innan nagon vagade sig upp pa Konstakademiens tak men
gloriorna blev nedtagna innan utstaliningstiden var slut.”’

Bild 4. Helgonglorior 6ver skulpturerna "De fria konsterna” pa Konstakademiens tak, Stockholm 1997

> Anna Angstrém, ’Fria konsterna far varsin neongloria™, Svenska Dagbladet 1997-01-16 samt
www.konst.org —Glorior dver Fredsgatan 2000-04-06

® Anna Angstrém, 1997-01-16

" Intervju med Mikael Richter 2001-05-01
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Stockholms Konsthall och andra telefonkioskverk

I en postgul telefonkiosk, omgjord till konsthall, stallde Mikael Richter 1997 ut ett
absolut vitt ljus” som i styrka forsokte efterlikna solens stralar (bild 5). Det ar, enligt
Richter sjalv, det enda minimalistiska verk han gjort.”

Och vad de senaste tva-tre decennierna i samtidskonsten angar, domineras bilden generellt av arvet
fran 1960-talets popkonst och minimalism.”

Stockholms konsthall, som Richter kallar telefonkiosken nér den fungerar som rum for

Bild 5. "Stockholms Konsthall” Korsningen Birger Jarlsgatan och Smalandsgatan,
Stockholm 1997

"8 Intervju med Mikael Richter 2001-05-01
® Engblom 1998, s.62f
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utstéllningar, var placerad i det offentliga rummet, i korsningen Birger Jarlsgatan och
Smalandsgatan. Verket stralade sa mycket att polisen fick ta emot samtal fran méanniskor
som oroade sig for att trafiken skulle stéras. Nagra undrade till och med om det var ett
UFO. Richter hade tillstdnd for sitt verk men tvingades dock, p.g.a. det starka motljuset
som bildades, blanda av eftersom det storde restaurangbesokarna i omradet.

En idé med att anvanda telefonkiosken som konsthall, galleri eller museum &r att inbjuda
utvalda konstnarer att stalla ut pa offentlig plats. Men eftersom Richter for narvarande inte
har pengar att ersétta konstnarerna med har det 4nnu inte blivit av.*

| samma telefonkiosk som harbérgerade Stockholms konsthall har ocksa en korvkiosk och
ett Systembolag varit utstéllda. Korvkiosken var ett medel for Mikael Richter att ta sig in
pa Stockholms konstmassa 1994. Han var alldeles ny i konstsammanhang och eftersom
det var daliga tider for gallerierna var det ingen som var villig att stalla ut hans konst. Den
minsta yta man kunde hyra var 1m? och pa den ytan fick telefonkiosken precis plats.
Korvkiosken var sjalvforsorjande i och med den korv som séldes. Pa varje smorpapper
hade Richter tryckt en text i tre olika varianter med den ungefarliga betydelsen ett
konstnarligt uttryck kan vara valdigt mangtydigt. Han behandlade varje besdkare som
stamkund och stéllde fragor sasom “Gar bilen bra idag?”. Kénslan blev att man kant
varandra lange. Systembolaget stalldes ut pa julsalongen 1993 pa Vasteras konstmuseum.
Besokarna fick ta en nummerlapp vid entrén och kunde sedan kdpa systembolagets
flaskor i miniatyr.®

Korvkiosken och Systembolaget var sétt att undersdka olika sociala situationer och
beteendekoder och kontraster skapades till hur man vanligtvis ror sig i
konstsammanhang. 2

Projektet ”Konstvagen —Sju alvar”

Tillsammans med nio andra konstnarer har Mikael Richter deltagit i ett offentligt konstprojekt
kallat "Konstvagen —Sju dlvar”. Tio konstverk har installerats i naturen langs vag 92 i
Vasterbottens inland. Det ror sig om en strécka pa 35 mil, frén Holmsund till Storjola.®

Konstnéren Mats Caldeborg dr initiativtagare till projektet som beviljades 1995. Forsta verket
kom pa plats 1996 och invigningen skedde 1998. Projektet har finansierats och stétts av bl.a.
Stiftelsen Framtidens Kultur, lansstyrelsen, landstinget, de fem berérda kommunerna samt
EU.® Ett konstnarligt rad avgjorde vilka konstnarer som skulle delta. Konstndrerna utvaldes
pa egna meriter och saknar anknytning till trakten. De fick studera landskapet och sjalva vélja
den plats de ville arbeta med.*®

% Intervju med Mikael Richter 2001-05-01
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8 Soren Lofvenhaft ’Konstvag korsar sju dlvar”, Dagens Nyheter 1999-07-22

84 »Konstvagen” Statens Konstrads rsskrift nr 25 1996, .13

8 Kaa Eneberg ’Svindlande konst langs en trist resvag” Dagens Nyheter 1998-05-12 samt Lofvenhaft
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Detta projekt &r unikt i Europa och lokalbefolkningen har varit engagerad i arbetet.
Konstverken ar tankta att st kvar sa lange material och natur tillater. Kanske byts de ut
med tiden.®

Mikael Richters har kallat sitt konstverk "En laddad plats” (Bild 6) och det bestar av sju
kraftledningsstolpar som placerats i en ring med en diameter av sextio meter. En fyrtio
kV kraftledning leds i en cirkel och strommen gar ett varv runt innan den fortsatter
vidare soderut.®” Verket &r placerat pa en avlagsen myr 8 km norr om Asele och 196 km
frdn Holmsund.®

Bild 6. Ritningar till kraftledningsprojektet "En laddad plats” 1998

Idén om konstverket ska vara mojlig att aterskapa i fantasin hos den som hort talas om det men
inte sett det, tanker sig Richter. Strommen som gar genom cirkeln & hopkopplad med

8 |gfvenhaft 1999-07-22
87 www.konst.org —”En laddad plats”, Kraftledningsskulptur i Vasterbottens inland 2000-07-09
% Eneberg 1998-05-12
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strommen i 6vriga Sverige och dven i resten av Europa vilket gor att man i vilket vagguttag som
helst kan f& strém som varit med runt.®® Strommen far ta ett alldeles onddigt extra varv.
Richters egen projektbeskrivning ger en bild av tanken bakom verket.

Det var en gang en man som reste fran sin stad till en annan stad langt borta. Trots att han av hela sitt hjarta
langtade att tréffa sin alskade, tog han sig 4nda tid att ta ett extra varv i manga av rondellerna pa vagen dit.*

Samtidskonsten kannetecknas som tidigare namnts av rorlighet. Publiken maste resa for att se
konsten i verkligheten samtidigt som det konceptuella har stor betydelse.

Mikael Richter har utfort ett projekt liknande “En laddad plats”. Smart Show 1997 gastspelade
pa en Finlandsférja och som sitt bidrag till vernissagefesten dvertalade Richter kaptenen att géra
en cirkelrund gir i isen pa oppet hav i Finska viken. Isringen fotograferades fran satelliter och
giren registrerades aven i batens egen fardskrivare.*!

Jag ville bjuda alla ombord, beséttning och passagerare pa en extra rundtur och uppfattar min avsiktliga
omvag som en lekfull hylining till helt livsnddvéandiga handlingar utan praktisk funktion.*?

| bada dessa projekt beror Richter dagens samhélles jakt pa tid och foljaktligen radsla for
ineffektivitet. Kraftledningscirkeln &r som Kristina Hermansson skriver ett “vanligt nalstick pa
nyttotankande och dogmatisk férnuftstro.

Marten Arndtzén drar fran projektet “Konstvagen” paralleller till bl.a. Walter de Marias
"Lightning Field” (1971-77) bestaende av fyrahundra nalvassa stalstolpar i New Mexico, USA,
fungerande som askledare och Robert Smithsons “Spiral Jetty” (1970), en jattelik spiral av sten
och grus i Great Salt Lake i Utah, USA. Monumentalitet och otillganglighet kaénnetecknar
denna konst liksom projektet "Konstvagen sju &lvar”. Det ligger ett stort Gverraskningsmoment
i det hela och en stor del av publiken kommer att méta verken utan att vara medvetna om att det
&r konst de ser.”

I och med att Richter har elkraftteknisk utbildning ser han det som lattare for honom att fa gehor
for projekt av mer teknisk karaktar. Han har kompetens att géra detaljerade ritningar och
kostnadskalkyler. Kraftledningscirkeln i Norrlands inland &r ett exempel pa ett verk han inte tror
skulle ha gt att genomféra utan denna kunskap.*

Konstvagsprojektet har vallat debatt, framforallt Gunilla Wihlborgs verk Vagledning” har
hanats och till och med blivit utsatt for vandalism. Hon har inspirerats av samiska ménster och
dragit en 4 km lang lysande rod tross i ett labyrintiskt monster mellan tallarna vid
Angsjoheden.®® Kanske kan denna upprordhet ha att géra med att verket placerats i en miljé som
var omtyckt. Mikael Richter exempelvis valde en avlagsen myr som inte har nagon speciell

8 www.konst.org —En laddad plats, Kraftledningsskulptur i Vasterbottens inland 2000-07-09
% K onstvagen” Statens Konstrads arsskrift nr 25 1996, 5.13

% www.konst.org —Cirkel i isen pé Finska viken med Finlandsfarja 2001-05-14

% www.konst.org —Cirkel i isen p& Finska viken med Finlandsfarja 2001-05-14

% Kristina Hermansson, "Nagot alldeles extra”, Goteborgs- Posten 1998-12-15

% »Konstvagen” Statens Konstrads rsskrift nr 25 1996, .13

% Intervju med Mikael Richter 2001-05-01

% |ofvenhaft 1999-07-22
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betydelse eller funktion. Har dyker fragan upp igen om rétten att patvinga manniskor konst utan att
radfraga dem forst. Dock ska det papekas att manga ocksa var fascinerade av Wihlborgs konstverk.
Som namnts tidigare ar verken tankta att halla sa lange natur och material tillater, vilket ger mjlighet
till framtida forandring.

Offentlig utsmyckning av Ekonomikum

Under januari 2001 férdigstalldes utsmyckningen av Ekonomikum vid Uppsala universitet. Det ar
Mikael Richters forsta platsspecifika offentliga verk som bestallts av Statens Konstrad.?’

Utsmyckningen ar placerad i ett 33 meter 1angt, 6 meter brett och 9 meter hogt rum. Pé kortsidorna
sitter tva fonstergavlar, en inre och en yttre. Pa den innersta av de ostra fonstergavlama ar ett
aluminiumhus placerat av Richter kallat "gokuret” p.g.a. dess form och funktion. P4 den sida av
aluminiumhuset som vetter utat mot ankommande bestkare &r ett ravansikte i neon monterat. Pa
den motsatta sidan in mot rummet sitter en metallgra klocka som styrs av tidreléer (Bild 7). Klockan
visar tiden slumpmaéssigt, men eftersom sekundvisaren ror sig i en orimlig takt varnas publiken om
att klockan inte ar att lita pa.%

| "gokuret” vilar en emaljmalning (Bild 7). En motor stts igang med angivna intervaller och skickar
malningen ett varv runt rummet langs en kedjebana 5 meter upp, vartefter den ater ar gomd i
klockhuset tills den skickas runt pa nytt. Emaljbilden ar tankt att befinna sig den mesta tiden inne i
huset. Varven bilden tar &r kopplade till tidpunkter da manga manniskor &r i rérelse i rummet. Det ar
nyfikenheten hos publiken som Richter forsoker locka fram.*® Det ar tankt att bli en liten handelse
att se bilden g4 sitt varv runt rummet.*®

Djuransiktet ovanfor entrén &r, menar Richter, ett sétt att aterknyta till aldre tiders figurer ovanfor
porten som skulle bringa huset en sjal och skydda fran olycka. Att det forestéller en rav har ingen
annan betydelse &n att det skulle vara ett svenskt djur med fin kontur. Klockans slumpvisa
tidsangivelser ar for Richter ett satt att som konstnar leka med det Gverenskomna och fastslagna. Det
uppstar en kontrast mellan klockans strikta utformning och tidens opélitlighet."**

Emaljmalningen forestaller ett motiv fran den grekiska mytologin. Guden Apollon jagar sin karlek,
nymfen Daphne, som i ett forsok att undfly forfoljaren forvandlar sig till ett trad (Bild 8). Forlagan
till malningen &r en bild av en 9-aring, som for tretton ar sedan lamnades kvar pa Moderna Museet. |
brist pa uppgifter om upphovsmannen och med det arbete i atanke som skulle kravas for att ta reda
pé& densamme valde Richter att mala av bilden istallet for att anvanda den i oférandrat skick.'*

I och med att malningen transporteras runt rummet skapas rérelse och bildens innehall far liv.

Denna offentliga utsmyckning ar permanent, men med Gverraskningsmoment sasom

% Intervju med Mikael Richter 2001-05-01
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bildens transport runt rummet och klockans slumpvisa tidsangivelser skapas en viss
form av tillfallighet som framjar nyfikenheten och forhindrar att verket med tiden blir
osynligt.

Bild 7. ”Gokuret” med malning pa ingaende. Del av utsmyckning i Ekonomikum, Uppsala universitet 2001

Bild 8. ”Apollon jagar Daphne”, Emaljmalning. Del av utsmyckning i Ekonomikum, Uppsala universitet 2001
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Mikael Richters tankar om tillfallig offentlig konst

Att den offentliga och den samtida konsten skulle vara pa vég at olika hall, sasom Lars O
Ericsson varnar for, haller Mikael Richter som medlem i Statens konstrads styrelse inte med
om. Han forordar dock en balans mellan traditionell monumental offentlig konst och mer
temporéra uttryck. Olika konstndrer har olika latt att inordna sig i tidsobundna
konstnérsuttryck. Richter menar att det finns olika typer av konstnérer och kategoriserar sig
sjalv som en person som vill se, synliggéra och kommentera sin omvarld och aktuella
handelser. Det arbetssatt han har & mindre lampat for monumentala uttryck eftersom hans
verk med tiden blir inaktuella. Alltfor kraftfulla samhalleliga kommentarer kan ocksa skapa
forargelse hos allmanheten sa for honom &r temporéra uttryck passande. Dock finns det
alltid ett behov av evig konst, menar han.*®

Som tidigare namnts arbetar Konstradet numera med temporéra projekt, sésom “Three
Public Projects” (1998-1999) och aven projekt som bara nar skisstadiet och som inte med
nodvandighet blir verklighet. Ett exempel pa detta ar utstallningen “Platser” (1998). Det
sistndgmnda kan ses som en form av konstnérlig forskning.'%*

Richters mal med tillfalliga offentliga utstallningar ar inte att gora den offentliga konsten
mer synlig utan han ser det mer som att han kommunicerar med den traditionella galleri-
och museikonsten. Han efterstravar en folklig konst.'® Att han i Ekonomikum har I&tit en
malning vara gomd periodvis for att da och da ta ett varv runt rummet har sin grund i
publikens rorelse. Eftersom publiken vistas i denna lokal upp till fem ar &r det en vits med
att 1ata malningens uppdykande bli en “liten handelse®, som Richter sjalv uttrycker det.
Som en jamforelse tar han konsten pa Arlanda som kraver en annan periodicitet eftersom
publiken byts ut hela tiden.'®® Resultatet blir dock anda en storre synlighet eftersom Richter
forsoker undvika att publiken blir uttrakad och darfor arbetar med Gverraskningsmoment.
Som tidigare namnts kan offentlig konst ha en formaga att forsvinna om den ar alltfor
“stillastaende”.

Kritik och provokation

Mikael Richter har ett antal ganger fatt utsta kritik for sina projekt. Som tidigare namnts
blev han stamd for sin PUSShallplats och neongloriorna pa Konstakademins tak blev
nedtagna innan utstallningstidens slut. Vid Uppsala universitet insamlades
namnunderskrifter mot att figurerna pa malningen i Ekonomikum var nakna. Det var
oanstandigt menade motstandarna. Nagra klagomal gallde att det var ojamlikt att kvinnan
jagades av mannen. Att det skulle vara fel med nakenhet slog Richter ifran sig da han
menade att nakna grekiska gudar och nakenhet i barnteckningar alltid varit legitimt. Det
ojamlika i bilden kunde han daremot forsta och lat darfér gora en likadan malning men med
rollerna ombytta. Dock blev resultatet att bilden inte pa samma sétt kunde kopplas till den
mytologiska historien. Uppsala universitet &r nu fritt att sjalva vélja bild eller att alternera
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dem emellan.*”’

Att arbeta med konst i det gemensamma rummet innebdr vissa Gvervéganden och
forberedelser. Trafikskyltarna fran utstallningen “Solkatt” (1990) exempelvis skulle
exempelvis kunna ténkas utgora trafikfara genom att forvirra allménheten. For att
undvika problem av detta slag samlade Richter in gamla skyltar fran skroten vilket
innebar att nagot nedtagande av existerande skyltar inte forekom. Han ville na en publik
med lite mer tid till sitt forfogande sd han vande sig till cykel- och gangtrafikanter
genom att satta upp skyltarna pa baksidan av befintliga skyltar pa gator som for
bilisterna var enkelriktade. Motiven pa skyltarna var heller inte av den arten att de
skulle kunna férvaxlas med varningsskyltar eller liknande'®

Det finns alltid mé&nniskor som utan argument vill att konstverk ska tas bort, menar
Richter. For att na dessa manniskor gjorde han en neonskylt pa Arlanda flygplats
forestallande ordet slack. Ljuset gar upp pa full styrka for att strax ga ned och frasa, sa
gar det ater upp i ljusstyrka o.s.v. Tanken var att ge de manniskor som behdver
avreagera sig en mojlighet att tdnka ett steg langre. | och med att ljusstyrkan &ndras
reagerar “den arge” betraktaren med att det ar nagonting fel med verket och att det
darfor ska bort men da han ser sin egen tanke i ordet "slack” far han sig en tankestéllare,
hoppas Richter.'®

Richter vill inte att hans arbete ska k&nnas i konstverket. Betraktaren ska inte stallas
infor verket och séga “vilken duktig kille, har han gjort allt det har?” Som exempel
angav han trafikskyltarna fran utstallningen ”Solkatt” (1990) av vilka nagra blivit stulna
darfor att de framstod som alltfor bra gjorda. Det &r Gverraskningen som betyder nagot,
inte arbetet som ligger bakom. Déaremot var det i ett annat verk kallat ”Snor, rap och
prutt” kontrasten mellan det perfekta arbetet och det lustiga budskapet som var det
intressanta. Verket ar uppbyggt av neonbokstaver fran en upphittad foretagsskylt som
Richter tillsammans med en kamrat plockat isar for att darefter leka med
bokstavskombinationer. Nar ovanstaende ord var funna var de néjda. Nar verket stélldes
ut pa en husvagg i Vasteras blev en man férnarmad av ordalydelsen. Richter ville inte

provocera s& orden andrades tillfalligt till ”Snur, Rop och Pratt”.*

Sjalvklart s& ar provokation ett medel for att vicka tankar. Men provokationen far inte vara
sjalvandamalet, jag strévar inte efter att provocera (Den biten brukar skota sig automatiskt).***

Finansiering

Mikael Richter finansierar sina projekt till stor del med hjélp av sponsorpengar. Som en
god representant for den samtida konstnaren har han férmagan att marknadsfora sig och
han drar sig inte for att soka pengar fran olika hall. Samtidigt ar det inte tillgangen pa
pengar som styr idéerna utan risktagande utgor en del av konstnarskapet.
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Richter vill dock pasta att det ar en myt att den “fattige” konstnaren presterar battre
konst. Han vill att samhallet ska utnyttja den resurs den utbildade konstnaren &r.**? Han
har en 6nskan om att det ska bli lattare for foretag att kopa samtidskonst pa formanliga
villkor. ™3

Neonverket ”Anglagunga” (1998), som bestar av lysror hopfogade till en kub, hanger
mellan husen pa Tomtebogatan i Stockholm. Detta verk finansierades genom att de
boende i kvarteret bildade en férening vid namn “Anglagungans véanner”. De sélde
andelar till de omkringboende och skoter numera drift och underhall. ***

Vad det géaller sponsorer stod exempelvis Vattenfall for vissa kostnader nér verket ”En
laddad plats” uppférdes som en del av konstprojektet ”Konstvagen — sju dlvar” (1998).
I samband med projektet “Avkoppling, lycka och framtidstro® som utgjorde en del av
utstallningen ”Det extra” (1998) sattes en annons ut i tidningar dar Richter efterlyste en
person for tjansten som “arbetsfri”. Rekryteringsfirman Sikta Urval stod for detta arbete
i hopp om att fA god publicitet, vilket de enligt Richter ocksa fick.** Till neonhusen
som Richter placerat pa olika platser i Sverige fick han materialet i form av lysror fran
foretaget Philips liksom han fran ett annat foretag sponsras med asfaltharts nar han
uppfor sin gatukonst, exempelvis PUSShallplatsen.™® Richter ser det som att féretagen
genom denna konstsponsring ger sina anstéllda en forman i och med att de med stolthet
kan kanna att de bidrager till kulturen.**’

Ett koncept 1993 var att Richter lat foretag kopa annonsplats pa hans malningar. Olika
stort utrymme kostade olika mycket.**®

Jag hade inga asikter kring vad som trycktes p& min konst. Foretagssamarbetet var rakt och tydligt
och finansierade utstallningarna.**®

Samtidigt vill Richter inte att konsten ska styras av foretagen utan de maste vaga lata konsten
vara fri.’*® Han ondgjorde sig exempelvis 6ver Moderna Museets val att 1ta foretaget Sony
stalla ut i sina lokaler.”® Men att lata foretag kopa reklamplats var ocksa ett satt att skapa
diskussion.

I min konst hoppas jag kunna overraska och stalla fragor, nu forséker jag spegla min tid och
darigenom skapa debatt.'??
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SAMMANFATTNING

Mikael Richter ar som konstnar en god representant for sin samtid. Idéer, objekt och
observation av en yttre verklighet &r k&nnetecknande. Han intresseras av givna
samhallssituationer med handelser, sociala och kulturella roller och férvantningar.
Malet &r inte att skapa nagot permanent for eftervarlden utan konceptet ar det primara,
vilket maste sdgas vara utmarkande for den samtida konstnaren. Hans mal &r att
synliggora, 6verraska och stélla fragor. Genom tillfallig konst i gaturummet och genom
foreningen Svensk samtidskonst skapar Richter forutsattningar for konstens aktiva
deltagande i samhaéllets styrfunktioner. Det var inte intresset for offentlig konst som fick
honom att borja stalla ut i gaturummet utan en 6nskan om att na en stor publik.

Richter finansierar sina projekt till stor del genom pengar eller material fran sponsorer.
En problematik med detta skulle kunna vara att marknaden far allt for stort inflytande pa
konsten. Richter menar dock att konsten maste vara fri men att foretagen borde uppleva
det som en férman att fa mojlighet att bidra till kulturen. Typiskt for Mikael Richter
som representant for den samtida konstnaren ar en férmaga att marknadsfora sig.

Trots nya satsningar pa tillfallig offentlig konst fran Statens konstrads sida framstar
Overvdgande delen av de bestdllda konstverken fortfarande vara av traditionell
monumental karaktar. De temporara projekt som kommit till stand &r dock pa god vag
att forandra situationen. Namnas bor projektet "Three Public Projects” som utgjordes av
tillfalliga situationer dokumenterade pa Internet samt utstallningen “Platser” som gav
konstnarer en majlighet att prova sina idéer utan krav pa genomforbarhet.

Fordelen med temporéra projekt kan vara att moéjlighet ges till starkare konstnérliga
pastaenden i det offentliga rummet. Platser kan forandras och darmed maénniskors
uppfattning av ett konstverk. Att ge plats for tempordra uttryck ar att respektera
publiken. Vem har rétt att patvinga allméanheten ett konstverk? fragar sig den irlandske
forfattaren Brian McAvera. Risken med permanenta konstverk ar att de med tiden kan
bli inaktuella om de ar alltfor tidsspecifika. Féljaktligen kan det vara svarare att gora ett
offentligt konstverk for evigheten.

Temporalitet kan ocksa vara ett medel for att undvika att konstverk forsjunker in i
osynlighet. Finns det nyheter att upptécka utvecklas uppmarksamhet och nyfikenhet pa
omgivningen.

Manga konstnarer idag genomfor projekt i det offentliga rummet. Det handlar inte om
en traditionell form av offentlig konst, utan kanske mer om ett nytt uttryck, en ny vilja
dér det sociala har kommit att bli betydelsefullt. Mikael Richter ser olika mojligheter
och funktioner med olika typer av offentlig konst. Nar han borjade arbeta med tillféallig
konst i gaturummet var malet inte att forandra den offentliga konsten utan en 6nskan om
att na en stor publik. Bade traditionell och nyare offentlig konst behovs da de fyller
olika funktioner. Annika Ohrner pd Statens konstrdd anser inte att det ar specifika
medier som avgor aktualitet och kvalitet utan konstndrens Oppenhet i teknik- och
genreval samt att formaga att forhalla sig till den specifika situationen. Bara for att nya
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arbetssétt och tekniker utvecklas innebér det inte att de gamla inte langre finns kvar.
Man bor akta sig for att dra alltfor skarpa granser for vad som ar samtida och darmed
utesluta vissa uttryck. Richter menar att olika konstnarer har olika latt att inordna sig i
tidsobundna uttryck. Sin egen konst uppfattar han som tidspecifik och darfor haller den
inte fOr evigheten.

Richter 6nskar se en storre frihet for konstndrer att valja sitt uttryck for att darmed bidra
till samhalleliga kommentarer och forandringar. Han har fatt utsta kritik och har t.o.m.
blivit stamd for sin konst. Han malade med asfaltharts, en PUSShallplats i gatan som
han enligt anmalaren inte haft tillstand till att gora. Om provokation som medel att
vacka tankar sager Richter att det aldrig far bli ett sjalvandamal. Han stréavar inte efter
att provocera med sin konst, men det hander dnda ibland att den gor det

Temporalitet behdver inte nédvéandigtvis innebara motsatsen till permanens utan skulle
aven kunna syfta till att konsten framjar nyfikenhet som motverkar att konstverket med
tiden blir osynligt. Richters permanenta offentliga utsmyckning av Ekonomikum vid
Uppsala universitet innehaller temporalitet i ovanstaende betydelse i och med det
overraskningsmoment det innebar att malningen endast vid vissa tider transporteras ett
varv runt rummet.
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